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Petite.
°

Porte. Subst. fem. Ouverture pratiquée dans un des plans verticaux qui limite un espace clos, permettant la communication entre

cet espace et ce qui est extérieur a cet espace, et pouvant étre obturée par un panneau mobile; ensemble formé par cette ouverture et

le moyen de fermeture; espace, obturé ou non, délimité par 'encadrement de cette ouverture

Petite., C’est 'histoire de ces deux sceurs dont nous ne connaitrons jamais les prénoms, vivant en autarcie dans cette piéce qui est
leur unique univers et peut étre leur seul horizon, vierges de toute éducation. Deux femmes qui nont pas été domestiquées. L'une
range et déplace constamment de grandes boites, se refusant a sortir, aimant ce petit cocon qu’elle maitrise a loisir. L’autre fixe une
porte, se demandant ce qu’il y a de autre c6té, appelant de ses voeux cet ailleurs autant qu’elle le craint.

A leur c6té, un homme, cet autre, cette altérité qui leur fait peur autant qulelle les attire sera pour elles un nouvel horizon a décou-

vrir.

« L’imaginaire essentiel a la création nait toujours de la confrontation des idées, des envies ; la plus grande force du texte littéraire
est quil est pluriel. Sans indication de temps ni de lieu, sans connexion a la réalité ou a I'imaginaire, le texte se réserve les clefs de
lecture ouvrant ainsi les axes d’interprétations. En se rendant disponible a chaque imaginaire qui 'appréhende, Le Caveau est sourd
invite & un voyage ou convergent mon univers et Iunivers de celui qui le lit, le voit, le pense, laissant ainsi la liberté de réécrire a

chaque rencontre une piéce nouvelle. »

Ariane Louis.



La Piéce.

L’intrigue est simplement définie par des personnages en
état de stase délibéré (ou non). L’histoire prend place dans
un sentiment expérimenté par tous, 'envie de pouvoir

figer le moment, une inspiration retenue...

La porte est, dans de nombreuses cultures, symbole de

transformation ou d’accés vers un autre monde.

La grande sceur est peut-étre le seul véritable personnage
de cette histoire. Son dilemme se pose ainsi & un niveau
existentiel : en restant dans la maison, elle existe. Les li-
mites de son existence sont définies par les carcans impo-
sés. Dés lors qu’en partant elle s’octroierait la liberté de
choix et d’erreurs essentielle a la définition d’un individu,

cela n’en resterait qu'un désaveu de son existence actuelle.

Sa lutte est donc une lutte & mort ou plutdt une lutte a vie.

La moins grande sceur et la sceur ainée pourraient n’étre
qu'une manifestation du «¢a» et du «surmoi» de La
grande sceur : la premiére la poussant a rester dans la mai-

son, le confort du connu et de la sécurité, tandis que la

Ecrite comme une partition de musique, Le Caveau est sourd s’amuse de la notion de silence, le son des mots

dépasse quelque fois leurs sens.

Porteur d’infinies images, les mots ont un pouvoir immense. La grande sceur et La moins grande sceur parlent
tant6t avec prudence, tantét avec difficulté. Elles sont a la recherche du mot exact, peinent parfois a porter
leur parole jusqu’au bout, ou se retrouvent au contraire comme mues par elle. La parole s’empare du plateau

pour se forger une présence, un.e nouvel.le comédien.ne impalpable. Elle agit directement sur les personnages

deuxiéme symboliserait 'espoir d’une autre vie, de la pos-
sibilité de se libérer de ses devoirs et obligations pour trou-
ver son propre chemin.

L’ombre omniprésente de La grande sceur, effrite les li-

mites et nous interroge sur leur existence véritable.

Ou est-ce la moins grande sceur le seul véritable person-
nage ? Condamnée a I'éternité et convaincue de cette in-
justice, son imaginaire la dépasse, ses réves prennent vie, la

contraigne, la séduise....

Il en est de méme pour le personnage de Thomas, ce per-
sonnage au nom mouvant au grés de son utilité pour les
autres protagonistes, apparu presque miraculeusement. Est
-il réel ou n’est-il pas plutdt une autre construction de
Pesprit, un artifice inventé par La moins grande sceur pour
garder La grande sceur a I'intérieur de la maison, une pro-
jection d'un regret ou d’'un désir de La grande sceur a
I'image des hommes enchainés dans I'allégorie de la ca-

verne de Platon ?

Une piéce du Verbe

et sur leurs corps, elle est une arme, elle construit et déconstruit.






Univers

Un montage simple et rapide : c’est 'ambition que nous avons tenus a respecter. Dans cette démarche, la mise en scene s’est construite en
association avec la création lumiére de Gilles Robert (créateur lumiére depuis plus de trente ans au sein de diverses compagnies), et la créa-

tion sonore de Jules Poucet, notre ambiance s’inspire de plusieurs artistes : ( Christo, Patrick Tosani, Christian Boltanski, etc...).
L’espace scénique évolue, se module, grossi. Il est envahi... de respirations, d’ombres, et de boites, ces fameuses boites qui reviennent sans
cessent dans I’histoire. L’arrivée de Thomas, sorte d’arlequin berlinois, dérégle le mécanisme routinier installé par les deux sceurs. Ce person-

nage lumineux et curieux, se joue des questions, des codes instauré par celles-ci.

La porte est symbolisée par un jeu de lumiere permettant de lui donner vie et de tantot en faire un lieu de passage vers un monde meilleur ,

de I’éloigner ou de la rapprocher de La grande sceur pour entamer un dialogue retranscrit visuellement.




Mise en scéne.

La liberté d’interprétation du spectateur étant au cceur du projet, nous souhaitons tendre vers une mise en scéne qui permette de conserver
cette pluralité des axes de lecture.
Mettre en scéne 'ennui, le réve, le temps figé est un travail minutieux : chaque respiration doit étre travaillée ; le moindre mot, son, muscle

doit étre analysé, questionné, réinterprété...

Le corps a une place essentielle au sein du spectacle, nous travaillons sur le physique, le travail de I'inaction, de I'action, le travail des mouve-
ments, chaque personnage, chaque pas, chaque attitude est chorégraphié(e), pensé(e), étudié(e). Nous avons travaillés différentes chorégra-
phies qui prennent places sans mots dans notre création, mais nous avons aussi dit chorégraphier chaque placement, en effet les différents

personnages, escaladent, sautent, se jettent des boites. Et C’est un travail minutieux car les faux-mouvements sont difficilement permis.

Au cceur de notre travail se trouve donc le désir de semer une idée, une réflexion, une inspiration, qui ne s’expire qu'une fois la piece déli-
vrée.

Sur le plateau des signes que chaque spectateur est libre d’analyser ou non. La mise en scéne ne cherchera pas a résoudre mais a construire
avec le spectateur et avec chaque imaginaire une interprétation de la piece différente et unique, pouvant répondre a des problématiques dis-

parates, des horizons d’attentes, ou des envies.



Scénographie.

Sur scene, un seul espace clos, envahi de boites en carton. Ces boites sont celles qui peuplent le texte. Toutes d’aspect
identique, elles ressemblent a de grosses pierres polies, lorsqu’une lumiere bleutée braque son regard sur elles. Pour-
tant, comme une peau, elles marquent. Les coups s’inscrivent dans leurs chairs, formant des cicatrices. Tant6t pleines,

tant6t vides, ces boites posées, empilées, donnent vie a différents espaces, évoquent des objets suggérés par le texte.

Les acteurs les escaladent, les déplacent, les ordonnent. Tantot obstacles, tantot alliées des personnages, elles per-
mettent a I'une de s’occuper encore et toujours, en les ordonner et les désordonnant de facon perpétuelle, permettant a

I'autre de les escalader, de sauter de I'une a I'autre, de déja explorer.

Les déplacements de ces boites forment de nouvelles structures en constante évolution. Aux formes simples du début
vont succéder des formes a demi-achevées, puis des formes fermées, ouvrant parfois aux personnages une voie royale

vers la porte, ou leur en barrant le chemin.

Ces boites présentent I'avantage de permettre un montage rapide, tout en rencontrant les exigences qualitatives et vi-

suelles de la scénographe, Chloé Bellemére.

La porte, cette ouverture sur le monde autant que sur I'inconnu, est ici matérialisée par une lumiére constante, dont

I'intensité et la couleur varieront au fil de la piéce pour créer un dialogue avec les personnages.

Les zones d’'ombres de chaque personnage, leurs doutes, leurs angoisses, prennent toute leur ampleur grace aux lu-
mieres et aux ombres créées sur scéne. Ces incertitudes seront encore renforcées par un flou orchestré: pas de date, pas
d’heure, ni soleil ni nuit. Pour parvenir a ce tableau, la création du spectacle a été travaillée en étroite collaboration Gilles

Robert, et en s’inspirant de plusieurs artistes visuels, tels Christo, Patrick Tosani, ou encore Christian Boltanski.

Le fond sonore, créé par Jules Poucet, se compose de mélodies simples et de sons tels des chocs, des coups, des respira-
tions, fidelement reproduits ou déformés, renforgant I’étrangeté qui émane de la piece. Une part belle est également

faite au silence. Ce fond sonore viendra exprimer certains sentiments des personnages ou appuyer les chorégraphies.

Les costumes, volontairement épurés et non distinctifs, laissent planer le doute sur I'époque a laquelle se déroule la

piece, et permettent aux corps de rester paradoxalement libres et expressifs dans cette piece aveugle et close.
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